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L"atterrissage est brutal. Aprés avoir admiré la
Méditerranée et exploré le ciel. c’est une traversée
vers un épais nuage noir qui s’offre a moi. La
pollution surplombe ma ville. Je me rapproche de la
ligne d'horizon. les batiments au loin deviennent de
plus en plus imposants. La ville se dresse. la brume
se dissipes le milieu urbain et son ambiance sonore
s’affirment. Une fois les remparts pénétrés je
slalome entre les voitures pour atteindre mon but:
Les Chutes-Lavie. Le He arrondissement de Marseille.
Mon quartier-

C('est ici que dans les années 20 des questions
d'urbanisme et d’industrialisation ont commencé a
émerger. tout comme les premiers logements appelés
autrefois HBM (Habitation Bon Marché). L'immeuble
dans lequel j'ai démarré mon asile est quant a 1lui
plus jeune: il a été construit dans les années kO
pour répondre a la demande de logement que 1'on
appelle «logements sociaux».

Mais c’est aussi 4 cette période gue vont se
développer des conceptions ségrégatives du logement:
d’une part un parc social ordinaire. qui accueille
en grande majorité les classes moyennes. de 17autre
un parc de transition & normes réduites pour ceux
gue 170n appelle les wasociaux ou les Iinadaptés»,.
Le concept de 1a cité de transit est né et va se
développer dans les années 1950 avec 17arrivée
massive de travailleurs immigrés.t

Pour ma part cette notion de cité de transit est bel
et bien utopique car je n'ai jamais bougé depuis le
premier jour de ma création. (C’est dans ce contexte
de logement «temporaire» que ma sédentarité s’est
construite.
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Je fus le premier d'une grande lignée-. Les
grandes tours ont fleuri par la suite-
remplagant petit & petit les moulins qui
dominaient le paysage de campagne pour le
transformer en un milieu urbain. La ol
piétons. piliers et automobiles vivent en
harmonie. Une architecture étendue. un
espace incontrdlable. sordide. absorbeur
d'énergie. rempli par la foule. formant ce
L ~_‘ff" que 17on appelle la ville. Elle grouille.
Je me rapproche de la périphérie- loin du

- centre-ville. le tissu urbain se dégrade
é;é " \ et les routes s'emmélent. des Logements
. livrés en un temps record surgissent
t
[:l § sans se soucier ni de la médiocrité de
o) “ ces appartements. ni du mangue total de
; : communication [..7 avec le centre des
4,
villes.*

Dans le corps de ce monstre
1"homme est réduit a des
allées et venues entre

son domicile et son lieu

de travail. ("est & ce
moment-1a que j'interviens.
Je suis un pont entre la
demeure de 1'habitant
et la cité radieuse.
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Un intermédiaire moulé dans le béton brut...
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Voici un de ces HBM. aujourd®hui appelé HLM
(Habitation a Loyer Modéré). Je vis icia. avec 2k
familles. partageant le mé&me batiment. le méme
guotidien. Je les vois chaque jour. La proximité
gui nous est a tous imposée fait raisonner leurs
disputes dans ma cage et s'écoule jusque dans

les recoins les plus vides de mon thorax. Leurs
préoccupations. leurs moments de joie- le programme
télé de la soirée..

J'ai toujours été la sans jamais me faire remarquer.
Etalant la structure de mes artéres réguliéres et

de ma ligne sur ces 13 étages. sans faux limona je
rythme chaque palier qui dessert les appartements a
l1'aide de mes 14 marches intermédiaires recouvertes
de carrelage-.

En tant qu'élément répétitif et circulaire au ceur
du batiment. je rassure et j'apporte ma touche de
lyrisme sur cette crolte architecturale rude et
massive. Mon créateur avait Ie godt de la symétrie
et le désir de créer un effet spatial de grande
ampleur & 17’intérieur de l1a cage-® Il s'est emparé
de l'espace et a étendu avec brio mon mouvement dans
la longueur.
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Moi- escalier a marche d'angle doté d'un il
central. je me suis toujours adapté sans que 17'0on

s

n‘ait jamais rien & me reprocher.

Une fen&tre zénithale fait timidement entrer
guelques rayons lumineux qui se fraient un chemin
jusque dans le hall et éclairent ma chair. A ce
moment-1a de la journée. cette bréche déroule

sur moi une lumiére dure qui projette les ombres
de ma main courante et plonge mes contremarches
dans 17obscurité. Ce qui me donne un air grave et
impraticable.

Mon giron paraissant instable. il suffit aux
habitants d'appuyer sur un interrupteur pour faire
apparaitre le nez de mes marches et me redonner mon
aspect lisse et str.
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Mais voila. je ne
suis qu’un simple
passage pour les
personnes qui
mTempruntenta-

je n'ai rien
d'exceptionnel
comparé a mes
semblables-
J'observea.
j'écoute et je
vis dans ces
lieux sans que
personne ne

fasse attention

a mon corps ni

a mon &tre. Je
fais partie du
gquotidien de
1immeuble.

Je suis 1la chaque
jour et je me
fais voler 1la
vedette par ces
escaliers dans
les fictions
télévisées. J'ai
pourtant bien été
pensé. Je suis

le fruit de 1la
création d'un
architecte. Je
n'ai pas été mal
fait ! Mais mon
seul défaut est
d'étre tellement
présent que 17'0on
ne me remarque
plus-
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«EN RAISON D°’UN MANQUE TOTAL
I’INTERET, DEMAIN EST ANNULE»+
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est pas tous
17on nous

e\ n
e de Cohabiter‘
dans un espace qu

Je comprendsa C
les jours facil
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Mais le fait est que je suis partout. Dans la

rue. a l'intérieur. sur terre comme en mera. caché
ou dévoilé. Sous toutes les formes. Je suis wne
Invention qui contrairement & l1a roue se retrouve
sur toute la planéte et dans toutes les cultures.’
Je suis un élément architectural. wne construction
parfaite, vieille de plusieurs millénaires gque 170on
n'a jamais réussi & remplacer-® Je resterai la pour
toujours.

Malgré g¢a je ne peux pas nier mon parcours
dénivelé... (Cependant. je persiste & croire que Les
escaliers demeurent 1’un des signes emblématigues
de 17innovation technologique. architectural et
artistique des temps nouveaux.’

L'escalier., un concept inépuisable.
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La lumiére naturelle
s’engouffre dans toute 1la
verticalité de 1’immeuble.

Il est dix heures. Chaque
rayon vient se glisser un

par un dans mon antre.

("est éblouissant comme mon
corps est mis en avant-. Je

me sens revivrea. comme un
escalier & qui on a rendu
toute sa splendeur. Son titre
d'apparat. Exister que par le
simple fait d"&tre présenta
telle une ceuvre d'art. Je
n'attendais plus que la
chaleur de ces projecteurs
gui me mettent sur le devant
de la scéne pour que 1'0on me
considére enfin comme une
piéce architecturale unique-
chargée de sens. de symbolique
et non pas unigquement
fonctionnel.
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EQUERRE — ERRFUR

Mon régne va commencer par la

gutre'®s une transition.

"ALA

N.l“.

o - Ma fonction premiére dans e
architecture domestigue est utilitaire-** Nous

shique de lere érq.-

1age représenté en

| glandulaire située dans
| Te cerveau des vertébrés
|

_ ENDOCRINOLOGIE _ B

fes paupieres supérieures,
qui produisent les larmes.

Hypothalamus:

| qui augmente le faux de
| Glande thyroide: glande calcium dans le sang

| situge a la base du cou et
produisant les hormones

le duodénum et contenant
Jes ilots de Langerhans,
qui produisent [insuline, le

ERUDIT — ESCRIME

— Elevage des escargots héliciculture

. . =
reconnaissance de mon vrai nom : riode P T = T
Umane hégire Glande pinéale cu Glandes lacrymales: & proximité de feur lieu l ESCARMOUCHE
épiphyse: pefite formation glandes, localisées derriére de production. _ Escarmouche survenant entre deux

armées échaunffourée, engagement,
accrochage,

é‘{“‘m“e ef dont les fonctions région du cerveau assurant
‘oique sont encore mal connues. Glandes mammaires : le conirdle végetatif et _ Assister a une petite escarmouche que-
g p q
ozoique | glandes qui produisent le fait  endocrinien. Il régule relle, dispute
4 . rnai é o Glande pituitaire ou chez les mammiferes femelles.  notamment l'aciivité
en latin. dérivé i ; By maire cénozoique I
| hypophyse: glande hypophysaire.
47 de scando qui signifie monter. | ooy e siuse o bose  Glandes mérocrines : ESFC!-“(‘JD?E e s i
1 Pt T3 . . | du cerveau, sécrétant glandes, telles les glandes Ovaires : glandes _ Faire de lesclandre scandale, éclat,
interviens-. a 1'image du dieu romain Janu : tumescence, tur. o o len<udoriperas, dont les cellles  reproducrices fomelles tapage
dés u’ . ] . . S | le fonctionnement d‘auires sécréfrices resfent infoces _ Faire un esclandre 2 sa fiancée querelle,
7 . | glandes (thyroide, surrénales, Pancréas : glande, située pres 5
qu’il s’agit de passer d’un niveau & un ument construc- | &) o simulentla Glandes parathyroides: s lssioma, déversonides | | S
| osseuse glandes sécrétant une hormone  sucs digestifs dans

ESCLAVAGE

syn. servitude, asservissement, capti-
vité

—Tyran qui tient une population dans l'es-

1'avon bi feriinsiit | qui réglent le métabolisme salivaires localisées ] s Jomination, oppression, joug
— Exct i 213 . , instituer, éta- | etla croissan audessous des oreilles. Prostate: glande, v ) , joug,
o s bien compris.. Voila ce qu'on dit sur moi. [ e S s Sunmares males, | | tyrammie

= et |V| a i S ce t t d Py f . . . 1 regle de conduite | Glandes endocrines : Glandes sébacées: qui sécréte I'un des élements _ Libérer de lesclavage affranchir,
: e définition n'est que trés récentex | oo uclo hyrode  glondes culonées épandantdu sperme e

extrém

st P 148 1
mes Car C'était sans conter l'escalier d'apparat

)ser en (se), pré-

et la glande pituitaire

tne substance grasse,
{ou hypophyse], qui déversent e sébum, dans les follicules Systéme hormonal:
leurs hormones directement pileux et sur la peau.

il constitue, avec les systémes

_ Réduire en esclavage enchainer, alié-
ner, assujettir

bond:
abond q ue . e re . . dans la circulation sanguine. immunilai:? et nerveux, — Vivre lesclavage de la drogue sujétion,
2 92 . Glandes surrénales: le réseau de communication accoutumance, dé endan sué-
EXCES J p resen t als au t re f 01lsS- lJ lncarnals 1 a sagrégati Glandes exocrines: glandes, situées au-dessus entre les organes. auce; Cep e, AssHS
gation 2 ety tude
glandes, felles les glandes des reins, qui sécratent de

— Afficl

cAMid grandeur et la richesse intellectuelle des lieux

par inflammation
on, ulcération

salivaires ef sudoripares,

V'adréndline (glandes
qui déversent leurs sécrétions médullaires) et des corticoides  reproducirices males.

Testicules: glandes

ESCLAVE

— Une : .
: ul ava A . . r les eaux de ruis- par l'infermédiaire d'un canal, (glandes corticosurrénales) ; ; — Esclave a Sparte hilote
S“éaelsri q lent 1 h onneur d e me p osse d er. M oh titre ravinement d°’§ “,’;':',c"_’;’l'"f organique dans le sang. B“"Yp'}:‘;se h:i::ég(li‘:?ﬁ;z”e _ Femme esclave de harem en Orient
i ou érieur. ¢ ;
ffouillement | Hormone: substance sécrétée e sternum, actif surtout odalisque

- a ) 3
ames d’apparat était l'essence méme des l'escaliers

rtiques par le vent

Glandes holocrines: dans le sang par

|
|
|
|
|
\
|
|
|
|
Glandes parotides : glandes glucagon et la somatostatine. i
|
\
|
\
|
|
|
|
|
i
|
|
i
|

pendant I'enfance,

— Esclave au Moyen Age serf

mensu
landes, felles les glandes des cellules spécialisées contribuant & donner _ Fétes dans I'Antiquité romaine au cours
~Unu LN . \ glances: 9 2l LfosISPe % < 1 _
o du XVIIe et du XVIIIe siécle- qui marque d 2 slace ou Tevang | Sibacess, dontles cellies  organisées en glandes la compétence immunitaire desquelles les esclaves étaient servis par
modér q e %o dbsagrégent pour composer  qui agissent sur des organes  aux lymphocytes T, agents Jeurs maitres saturnales
i o ] la sécréfion ciblés situés loin ou de Vimmunité cellulaire. | nchiosoment dun esclave manu
|

-t maniére ostentatoire et toujours plus ambitieuse

— Peur

“rr 1a position sociale de mon propriétaire. Un

outrés

licencieuse
uel, voluptueux,

cwré passage obligé qui représentait la domination ou - cianme
bl
exen l'excellence exercée par celui-ci.

— Pre
stimuant, wmyuc, 1cLvivLtany

EXCITANT /2

— Une jeune femme excitante appétis-
sante, émoustillante, séduisante, pro-
vocante

— Un travail excitant motivant, tentant

EXCITATION

iphrodisiaque
if et érotique strip-

irante érotomanie

ir, déambuler

frer son imagination divaguer,
er

rer son regard trainer

e Saeaaa e DR G,

— Erreur typographique coquille, mastic,
doublon, bourdon

_ Liste des erreurs d’impression errata
— Erreur de datation anachronisme

ERUDIT

syn. savant, cultivé, Jettré, docte, ins-
truit

— Erudits de la Renaissance humanistes

ERUPTION

syn. débordement, explosion, jaillis-
sement

— Fruption dentaire dentition

ESCALIER Voir illustration p. 229

ESCAMOTER

_ Tlusionniste qui escamote un mouchoir
fait disparaitre, cache

_ Escamoter une carte bleue dérober,
subtiliser

_ Escamoter le train d’atterrissage d'un
avion replier, rentrer

— Escamoter un sujet embarrassant esqui-
ver, éluder, contourner

ESCAPADE
_ Raconter ses escapades équipées, fre-

mission

— Commerce d’esclaves traite

— Un comportement d’esclave servile,
obséquieux

ESCOMPTER

— Escompter le succes d’'une opération
compter sur, prévoir, tabler sur,
attendre

ESCORTE

— Escorte prestigieuse cortege, suite

_ Faire escorte a quelqu'un accompagner
_ Escorte armée d’un convoi détache-
ment

_ Batiment de guerre spécialisé dans es-
corte escorteur

;a\l/x:‘e, I :é;x;f.; :.léledepau fievre, agi- balustrade ese sens hallucination, illu- - Erupl?on de lave émission, expulsion | daines, frasques

T ion de llesprit emporiterieit, 8 5 ' A 3 - Ftrupuon cuta‘née eﬂ'lloresgen?e, exan- | — Faire une escapade fugue ESCRIMF s ) .

A P! portement, e conduite bévue, impair, theme, poussée, acné, urticaire _ Arme utilisée en escrime fleuret, épée,

e_xgllgllon, enthousiasme, éréthisme e ESCARGOT sabre

mz‘:‘(:1f;;f;;‘liao:"mi]‘:z;é;:xc‘"“mge' ) e compreéhension confusion, ESCALADE . syn. colimacon, limacon _ Professeur d’escrime maitre d’armes,
2 1 ———————————— giron alentendu, quiproquo syn. varappe, grimpe = Embranchement auquel appartient | prévot d'armes

— Excitation sexuelle émoi, désir

EXCITE
syn. énervé, nerveux, agité
— Une bande d’excités énergumeénes

EXCITER

— Exciter un cheval aiguillonner, épe-
ronner

- E}(Ci‘tr lappétit aiguiser, stimuler

— Exciter le rire provoquer, déchainer,
susciter

— Exciter la colere attiser, aviver, exa-
cerber

~ Exciter la piti¢ apitoyer, attendrir
Exciter un muscle stimuler

EXCLAMATION

syn. interjection

— Exclamation de colere juron, tollé, cri
~Exclamation de joie, d'admiration vivat,
bravo

= En rhetorique, exclamation senten-

Cieuse concluant un discours épipho-
neme

limon

pilastre

marches k

faux limon

nez de la marche

confremarche

229 i

raisonnement absurdité

calcul faute, inexactitude,

Tescalade de I'Himalaya ascension

— Escalade des prix hausse, flambée

_ Escalade de la violence augmentation,
aggravation, intensification, suren-
chere

Pescargot mollusques

— Plat a escargots escargotiere

— Langue de Pescargot radula

— Coquillage qui rappelle Pescargot de
mer bigorneau

— Amateur d’escrime qui pratique ce sport
bretteur, escrimeur

— En escrime, attaque visant a écarter la
lame adverse battement, pression,
froissement
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Posséder un escalier d'apparat-. chez soi au XVIIe
siécles c’est comme exhiber trois Lamborghini dans
son garage aujourd'hui. J'étais le grand porteur de
ce jeu de présentation et de représentation sur la
scéne de ce théatre social. Le reflet du bon goit

de mon propriétaire. cela-. Catherine II. ancienne
impératrice de la Russie. 17avait bien compris.
R@uand on observe son palais de Tsarskoile nous voyons
non seulement que Ia sowveraine était dotée d’un
godt artistique trés sdr. mais elle avait compris
combien la création d’un univers raffiné autour
d’elle peut servir son image et sa gloire.** (e
principe de voir et d'&tre vu de maniére grandioses
tel est 1'enjeu et 17utilité de tout escalier
d’apparat. Ou devrais-je dire- l1’enjeu de la mise en
scéne de ce passage obligé.

ua
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LES MARCHES

DU POUVOIR
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Ce n'est
effectivement pas
nouveaua. ce jeu
de monstration
remonte a
1"Antiquité.
Malgré 1a
modernité
évidente de

ces lieux., 1l

est frappant

de constater

que plusieurs
d’entre eux n’ont
pas abandonné

un principe
antique de mise
en valeur: ils
s’élancent

en prenant

comme assise

un important
déploiement
d’escalier
externe. dont les
marches servent
de socle visuel
et psychique-
Cette pratique
remonte aux Grecs
et aux Romainsi
les temples
obéissaient &
cette régle

qui dote de
solennité [..7 et
de respectabilité
des lieux
emblématiques du
pouvoir et des
dieux-*?

Un lieu
représentatif

de l'ascension
du pouvoira
presque divina
mais également
de l'ascension
spirituelle.

Ce n'est pas
étonnant quand
on sait qulune
fois sortie de sa
caverne I ’homme -
libre de marcher
et de monter
sans entraves

a pu commencer

d rérléchir en
se promenant

et prendre

ainsi godt aux
raisonnements
abstraits qui
170nt conduit &
la philosophie
d’Athénes et
i1 nous a fait
réaliser que: si
la construction
de plan pour

se déeplacer
horizontalement
exige déja

une certaine
créativité,

52

l17imagination
d’une succession
de plans
horizontaux &
des niveaux
différents
permettants

de se déplacer
dans les trois
dimensions — 1a
construction
d’escalier

donc — est un acte architectural et culturel de

premiére importance.*
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Un exemple concret est celui de Paul Valéry. (et
écrivain du XIXe siécle a été pris d’une crise
mystique- une nuit & Gé&nes. lorsqu’il gravissait
les escaliers du Passaggio Alla Via Concezione.
Cette montée- bien que dans un premier temps
physique. fut aussi spirituelle. Un aller sans
retoura qui le poussera a entamer les (aghiers et
a consacrer son existence a ce qu’il appelait «la

vie de 1esprit».
Comme quoi. méfiez-vous des prochains escaliers

gue vous emprunterez... Ils pourraient bien &tre
un tournant dans votre carriére.

5y
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J'insiste ici sur la place que je pouvais avoir dans
l1’antiquité. mais encore aujourdhui. Cara. & mon
humble avis. j'illustre parfaitement cette ascension
spirituelle et intellectuelle vers le monde des
idées. D'autant plus gquand je suis surplombé des
plus grands et plus beaux plafonds qui soient:
Apollon. d'autre dieux de 1'0lympe accompagnés d’un
grand nombre d'anges et d'oiseaux dans le ciel. Je
ne sais combien de figures allégoriques se sont
ainsi retrouvées au-dessus de mon corps. Comme si
mon devoir était de porter mon maitre jusqu'au
cieux.

Un intermédiaire entre ciel et terre.




Les escaliers construits dans les résidences royales
dans toute 17'Europe. entre le XVIIe et le XVIIIe
siécle.s sont les meilleurs exemples pour cela-

A Naples- l'escalier d'honneur du Palazzo Reale-
commencé vers L1k50 sur un modéle rappelant les
grands escaliers d’apparat de la Renaissance
espagnole- Qu encore les escaliers du sanctuaire du
Bon Jésus do Monte. & Braga au Portugal. Construits
entre 1722 et 17k0. ils conduisent jusqu'a 17église
édifiée au sommet de la colline. guidant le pélerin

s

dans un parcours de foi théatralisé a l'extréme.

Sans oublier La Scala Regia du Vatican-. commencée en
1EE3+ 1%un des plus grand Chef d’euvre Du Bernin.
dessin ci-contre / 5 Jgrgeur de 17'escalier diminue &
mesure que le visiteur avance. créant un effet de
perspective puissant oo 1'illusion fait voir une

volée plus longue qu’elle ne 1’est en réalite.'s
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Mais laissez-moi m’attarder sur l'escaliera qui est
pour moi. le plus emblématique de cette période:

le Grand Degré. Autrement appelé escalier des
Ambassadeurs. au chateau de Versailles. Dans Ia
succession de travaux qui modifiaient sans cesse
Versailles. Louis XIV aménage un accés exceptionnel
aux Grands Appartements.: alors baptisé « Grand
Degré du Roi ». Fdifié sous 1a direction de
Francois d’0rday et Charles Le Brun

entre 1672 et 1679, il s’élevait sur

SOA NN SN NN NSNS D AANTASSSSSSSSS SIS

toute la hauteur du chdteau. couronné
d’une verriére inédite. (et escalier
était une débauche invraisemblable

de marbre et de trompe-17wil. Dans
une architecture en trompe-1’wil,

des personnages se penchaient d’un
balcon pour accueillir les
visiteurs gravissant les
marches. Il ne s’agissait
pas de toucher le peuples
mais les délégations
étrangéres qui n’avaient
pas les mémes rérérences
aux Images que la cour de
France: le luxe-s 1uis i
est universel. [..J \

Cet escalier exprime //;5"”"”
magnifigquement 1a

grandeur de Versailles. palais idéal

copié dans 17'Furope entiére. ou 1’escalier tenait
quotidiennement une place essentielle au ceur des
enjeux de pouvoir.'*
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Etant 1"allégorie de la domination et du pouvoir
gu'une habile mise en scéne pouvait révélera . je

suis et reste malgré tout au ceur des questions
d'urbanisation. j'ai pris wne telle importance dans
les rituels mondains que les dispositions prises

sur la terre ferme valaient aussi en mer: tous les
grands paquebots construits a partir des années 1890
donnérent 4 17'escalier d’apparat 1a place qui lui
revenait dans les salons de premiére classe-'?
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Maisa car il y a toujours un mais dans les belles
histoires. la lumiére qui brillait sur moi est

petit & petit en train de s'obscurcir. Un son
métallique régulier raisonne dans mon antre.

L apparition des normes de sécurité ont tout
bouleversé. Méme Le noble escalier du Palais Garnier
d Paris marque des différents éléments qui. du

fait d’une réglementation légale stricte. [..J en
font aujourd’hui un escalier Iimpossible: marches
trop étroites. de hauteur incorrectes. sections
inclinées trop longues...® C'est & ce moment 1la

gue l7architecte a di ramper pour continuer &
défendre sa pratique. sa liberté artistique et c’est
également & ce moment-1la que l’escalier a cessé
d’8tre une piéce de bravoure d’architecte pour
devenir un espace de service marginal. isolé et
standardisé."
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Y - 7 y Mon espace est noir. il est midi. le soleil est
;jé,;’f,’ 47 i A g > pourtant au zénith. Le probléme [ce cliquetis
> ' /4 o a. g métallique m'empé&che de réfléchirl étant que 1l7'on
ne considére plus 1’escalier comme le ceur du
i@t Iment » [les vibrationsl mais comme une salle des
e " machines® [la machine descendl qui doit répondre
a de nombreuses normes L[je tremblel mettant la
__créativité des architectes d'autre fois a mal.
e Cil essaie de m'éloignerl C’est désagréable !
= Purement fonctionnel Lde m'écarter de ma fonctionl
marginal Lje ne flancherai pasl isolé [cloué au
p soll et presque standardisé. (Cela vient surtout
& de la rigidité des normes imposées, [le fondement
du probléemel mais également dd & l1a vulgarisation
Cc'est luil de 1’ascenseur.®
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Je ne comprends pas pourquoi
les personnes résidentes dans

cet immeuble préférent faire
confiance & un automate vieux

de seulement un siécle et demi
plutdt que d'utiliser leurs
propres capacités motrices-
Regardez le film 7The 1ift de Dick
Maas et vous comprendrez qu'il ne
faut pas lui faire confiance. (Ce
film parle d'un ascenseur possédé
par une soif de vengeance. (Cette
figure effrayante. venue du plus
profond des temps est déterminé

a tuer toutes les personnes qui
1'empruntent. MODULOOOOOOORRRRR:.
Le générique de cette euvre
du 7e art est d'ailleurs
grandiose. c'est un magistral
plan séquence de la descente
a pied par l'escalier. du
personnage principal du

haut de ce Bulle DIIING

«5e étagen-. Encore 1lui !

Ne perdez pas votre temps

a regarder le film allez
directement au générique-
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Cette cabine- si elle le voulait. pourrait vous
détruire en une fraction de seconde- Moi. elle m'a
détruit et continue son labeur en effectuant ses
allers-retours quotidiens. Mais je suis surtout
victime de la fainéantise humaine et d'un ascenseur
diabolique- L'indifférence comme milieu naturela.
voici le prix a payer quand on partage l'espace avec
une machine-

Néanmoins. je l'admets. sans cette bécane. ma course
vers les cieux ne serait pas si longue. Que je

le veuille ou non ce gros machin reste une noble
invention.

Sans lui-, le premier gras de ciel n’gurait pas vu le
Jour & Chicago. et il nous suffit de grimper. avec
nos bagages., 1’escalier raide qui méne & la mansarde
ou nous a invité un ami bohéme de Paris. pour ne
plus avoir de doute sur 1a contribution de cet

objet & 1a qualité de notre vie quotidienne. /ais
17apparente commodité de 17’ascenseur m'a relégué 4
un strict réle de remplacement., en cas de panne ou
d’accident .3




Plus personne. aujourd’hui, ne veut monter les
escaliers et encore moins les Nord-Américains- (’est
pourquois, dans les déprimantes salles de musculation
des gymnases. 4 cOté d’autres appareils de torture
compliqués., une machine est apparue qui permet aux
citadins de reproduire exactement les exercices
qu’ils feraient en grimpant des escaliers: ils
montent au gymnase. qui naturellement est situé au
dernier étage par 1’ascenseur et une fois arrivés,
escaladent des marches virtuelles & 17aide d’une
machine- 0On voit dans ces bétises le talent et le
sens du commerce®™ qui infiltre pas a pas lvesprit
des gens. Je trouve ¢a risible.. Et pourtant en tant

gu'escalier a tendance dépressive. je ne ris que
trés rarement.
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L ’homme moderne veut dominer
la nature., changer sa nature,
et s’affranchir de 1a chair-
de la mort-*°. Comme si un
corps pouvait staffranchir de
son obsolescence de maniére
physique et psychique. Grace
aux progrés de la science et a
la folie de certains artistes
comme Stelarc ou Orlana. qui ont
poussé 1'hybridation de leurs
corps la ou la science-fiction
n'a pas osé s'aventurer. Les
nouveaux croyants entendent
échanger leurs vieilles
«tuniques de peau» contre un
corps dont ils seront les
wfabricateurs souverains»:
corps «restauré et augmenteér.ct:
Un endroit ot 17on cultive

le mieux ce concept. c'est
effectivement dans les salles
de sport- L'homme entretient
son corps au méme titre quun
produit qui le définit en
société.

Si 1'homme en vient a se
rapprocher de la machine. en
accumulant toujours plus de
mouvements répétitifsa nous
sommes destinés a fantasmer

un monde qui. au lieu de
personnifier la machinea nous
machinifierons les personnes-
Une civilisation éliminant toute
les faiblesses physique. Toute
la guestion de 1’amour. Je pense
gue tout cela disparaitrait

et nous serions amenés a
cultiver des étres humains en
éprouvette-<” Est ce ¢a 1l'avenir
du corps humain ? Si cela se
confirme-. je crainsa. que comme
moi- il ne tombe dans 1'oubli.
RQue chaque individu. aussi
unique qu'il puisse &trea ne
soit destiné & 1l accomplissement
d'une fonction dans lequel il
excelle. Il ne sera défini plus
gue par cette fonction et non sa

capacité a étre. a vivre et a
penser.




L' homme outil. Ne rirait plus-
Ne danserait plus. N'aimerait
plus. Ne pleurerait plus-.

Il ne sera plus qu’un
escalator. Déprimant- Un corps
servant a amener un esprit

a accomplir sa tache et sa

fonction au travail.




Mais comment savoir si moi-méme. qui ne suis
pourtant composé que de graviersa. ciment. de

sable et d'eau- je ne produis pass: & cause de ma
régularité et de ma symétrie-. le méme effet que

je suis actuellement en train de critiquer? Je
faconne le corps de celui qui m'emprunte en outil &
monter et & descendre. Si 17'0n enléeve le caracteéere
fonctionnel et socialement accepté de monter les
escaliersa il ne reste plus que le geste mécanique
faisant agppel & 17’équilibre et aux capacités de
transferts d’appuis entre deux membres inférieurs.:?
Un corps vide de sens et d'intentions : vous obtenez

une marionnette en mouvement dans un somptueux

décor.
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Dans un premier temps le mouvement de montée: Le
pied est placé sur la marche supérieure par un
mouvement de flexion de hanche du membre inférieur
oscillant, réalisé par une contraction du psoas. Le
cycle commence lorsque ce pied est en contact avec
la marche. Ensuite., le poids du corps est transréré
sur la jambe antérieure. qui s’'étend par une
contraction musculaire concentrique du gquadriceps-
Cela entraine un déplacement vertical du centre de
gravité. La phase en appul unipodal se poursuit avec
un déplacement antérieur du centre de masse 1ié a4
une flexion antérieure du tronc et se termine par le
contact du second pied avec le sol.??

Le cycle de descente commence par un transfert du
poids du corps sur le membre inférieur d’appuii
Jusqu’a 1a phase d’appui unipodal- La descente est
réalisée par une flexion de hanche et de genou- Le
centre de gravité commence par s’avancer. 4 cet
instant 1a cheville contrdle 17avancée progressive
du tibia- Puis. il se déplace verticalement vers
le bas i l1a descente est glors sous le contréle

du quadriceps qui se contracte sous un mode
excentrigque. jusqu’d ce que le pied touche 1a marche
inférieure-.

90

A cet instant. la cheville est en extension et a un
role amortisseur- Le poids est alors transféré sur
le membre inférieur controlatéral pour débuter 1a
phase d’oscillation au cours de lagquelle 1a triple
flexion du membre inférieur oscillant permet au
pied d’'éviter le bord de la marche.® La dépense
énergétique de 1a montée d’escalier est similaire &
la marche sur terrain a pente trés élevée.?
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Moi qui n’ai pourtant aucun rouage-. j'impose cette
fermeté futuriste-

On assiste ici a un affrontement entre la machine et
le mouvement tout aussi mécanique et contrdlé de la
montée de 1'homme. Sans doute., cette mode est-elle
le fruit de la fascination engendrée par les formes
lides au trafic et & 1a vitesse parmi les artistes
des avant-gardes historiques: constructivisme
soviétiques, futurisme italien ou rationalisme
d’Europe central.®® A croire qu'il n'y a plus de
place pour la vie et la nature dans l'utilisation
gue l1’homme fait de son propre corps a force de
vouloir aller aussi vite qu’une machine-

La mécanique de monter projette sur 1'homme 1’image
d un pantin articulé® obnubilé par la vitesse

et 1'efficacité. Ces mots d'ordre régnent depuis
l1"apparition en masse des ascenseurs au milieu du
XIXe- dans le but de satisfaire une future société
consumériste-. au détriment du systéme souple et
fluide pourtant acquis par le mouvement naturel de
1"8tre humain.

Nous nous transformons tous. petit & petit. en 1la
représentation d'un des nus de Marcel Duchamp-
réalisé en 19l2- machinalement chronophotographié
par le geste et 1%'®il pourtant lui bien vivant de
son créateur.
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Vous allez me dire que je ne suis jamais contenta
que le corps évolue avec son temps et que malgré
cela le mouvement répétitif de la montée ne se
perdra pas- Eh bien. vous avez raison. je ne suis
jamais content.

On peut dire de moi que ma forme impose une rigidité
au mouvement du corps. mais les rares personnes qui

mutilisent-. ont un but. elles-

Celui de rentrer chez elles-
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Cette implantation fordiste a considérablement
changé le quotidien de mes habitants depuis ma
création- Ma courbe linéaire et fluide s'est
transformé en chaine de production- Toujours plus
saccadée. plus organisée- plus chronométrée...
Toujours plus. Mais si Ia vie moderne est
caractérisée par la vitesse. c’est parce gue son
espace naturel est le cosmos urbain. avec la
multiplicité et 1a variété de ses «usensations
matérielles».™

Toute cette fascination futuriste et urbaine est
lisible dans 1"une des forme de spectacle les plus
en vogue du début du XXe siécle. Proche du quotidien
de son public-. mais en méme temps tellement éloigné
de la réalité. de par ses décors grandioses et
excessifs. ce nouveau type de représentation
infiltre la vie des classes populaires. tout en vy
ajoutant des plumes et des paillettes:
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THE STREET
« I M )
{CAME A
BECAME
yTAGE FOR THE
STAGE k )
Toute cette magie musculaire du music-hall est
essentiellement urbaine: ce n’est pas sans cause
‘ T gy ? que le music-hall est un fait ang]lg-saxon né dans
J Y j l Y| le monde des brusques concentrations urbaines et des

grands mythes quakeristes du travail: 1a promotion des
objets., des métaux et des gestes révés., la sublimation

u travail par son effacement magique et non par sa

N N d 1 ff 7

4 “ j l ‘J 1 consécration. comme dans le folklore rural. tout cela
7/ 7/ participe de 17artifice de 1a ville® au détriment de

celui de la vie. Faster!

T aster! Faster!
STAGE FORTHE ™ : :
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- A little bit _
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5 3 cr A little bit
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A little bit faster. g o
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faster. A little bit Fas
ct
Tous les mouvements dansés de ces fictionsa g
représentant la vie quotidienne. ont évidemment .-
été influencés par cette vague mécanique. qui a >
chamboulé notre maniére de voir le spectaclex e
de le concevoir et de construire un décor. Mais <
cette industrialisation a surtout bouleversé =
notre perception du quotidien- envahi par les >
machines. b
RRRRRRRRRRRRRRR!!!'!!'! ter! A little bit faster.
o
L
31Q 9T133TT V Le corps de la danseuse de music-hall. si sensuel-

si resplendissant. perché sur des talons de quinze
centimeétres alors que les marches de l'escalier
réalisé pour le show. elles. n’en font que vingt
de large. La course a l'image la plus grandiose
est lancée- On y voit une magnifique brochette

de danseuses sur-entrainées sur des escaliers
invraisemblables. A gang of lovely ladies. (e n'est
souvent que trés peu vEtues que ces chanteuses et
danseuses nous offrent leurs plus beaux souriress
nous tendent leurs boas a plumes. étirent leurs
mouvements voluptueux et exaltent leurs démarches
érotisées. Elles caressent les marches pendant
leur descente avec leurs éblouissants talons a
paillettes.
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Silence-.
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Un rappel brutal a la vie-.

Mais supposons que 17on se focalise sur cette
matérialité du corps- Supposons qu’au lieu de
participer de 1a 1égéreté du principe qui 17’animes
le corps ne soit plus & nos yeux qu’une enveloppe
lourde et embarrassante-. qui retiennent & terre une
dme qui est Iimpatiente de quitter le sol- Alors le
corps deviendra pour 17’aGme [..J une matiére inerte
posée sur une énergie vivante-? Une ame clouéen
collée et agrafée pendant son passage sur cette
terre.

1Ly
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«QUOI DE PLUS
INERTE ET DE
MIEUX
DEPOSSEDE
QU’UN
> OBJET JETE.»




Auand j'observe les corps qui chutent dans les
fictions de cinéma muet. je perds peuv & peu [..7

s

de vue le fait que j’ai affaire & des hommes en
chair et en os- Je pense 4 des paquets guelconques
qui se laisseraient choir et s’entrechoqueraient."
Ces corps outils destinés a la chute. eux aussi
fabriqués. sont entrainés. ('est tout le travail

du cascadeur- Nous rions quand Charlie Chaplin ou
Buster Keaton nous font croire qu’ils sont surpris
par la gravité. car nous savons que les conséquences
sont moindres et que nous pouvons nous moquer de la
situation. sans crainte conséquences graves. Auquel

cas nous serions en larmes dés le début du film.

Ces corpsa transformés en objet. sont protégés par
l7espace fictionnel et donnent le statut d'immortel
au comédien-

Cependant. une fois que le cadre de 1'écran se brise
les conséquences de la chute ressemblent plutdt a

— 20 chevilles
félées

— 4 cranes

— 2 oreilles
arrachées

— 5 nez cassés

- 20 coquards

- 10 levres ouvertes

- 30 mandibules
fracturés

- 2 coups du lapin

- 3 landaus

- 1 orbite percée

- 30 cervicales
arrachées

- 10 cdtes cassées

120

- 1k épaules voyant
pour la premiére fois
le jour

- 14 scapulae

- 50 sternums
étouffés

? rachis dorsaux

- 34 cdtes flottantes
- b humérus

2 cartilages
costaux

- 10 olécrénes

- 1 tondeuse

- 48 Coccyx

- 29 radius

- 13 ulnas

- 2b étreinte brisée
- 19 carpes

- 12 métacarpes

- kY4 phalanges

- 12 fémurs

- 3 chats

- 10 genoux

- 30 tibias

- 17 tarses

- 2k talus

- b chaussons rouges
- 4 métatarses

- 8 calcanéums

- 3k orteils

- 207 téléphones
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FRANCOIS ROCHE DSV & SIE

UNE ARGHITEGTURE D'INFILTRATION

Ou comment extraire des lieux,
d’un site ou d’un territoire 1a substance
meéme de Parchitecture.

vention que cette affirmation : que ce soit a Berlin
ot ils déchargent 1 million de m3 de terre, a San

Pure illusion, s’écrieront certains,

habiti * -
dune Nous sommes bien loin du rire. Dépossédé de
o ses capacités motrices. mécaniques. le corps

identifi du quotidiena n’a pas d'autres choix que de
sein d’ .
&videm S€ lalsser surprendre par mon corps ferme et
Parchitt tranchant dans un salut in extremis. J'ai beau
liste et o 5 . o

me dire que nows rions toutes les fois qu’une

Inversi

plicaw  personne nous donne 1’impression d’une chose's-
miner.

étant directement impliqué dans 1l’action. et
toujours dans 1%'émotion- j'ai du mal a trouver ¢a
drdle.

L"anesthésie du coeur fait son effet-.

L

iSurIas

:;ﬁgi RQuand quelqu’un rit d'une chute qui a eu lieu dans
ticuleee mon antre j'ai l'impression que 1'on se moque
l;::::;‘ de moi. je vis ce moment comme une correction
coleme SOcCiale qui me fait prendre conscience de mes
pénichc djsproportions. La régle 2C+H=k3cm- qui régit la

un lé . .
d%dwﬁ proportion des marches-deux fols la hauteur de la

chemin marche (la contremarche) plus sa profondeur (le
.matiére
tercale

giron) doivent faire approximativement

E3 cm. Lorsque ce rapport n'est pas respecté

et- surtout. lorsque la marche différe des
autres. l'escalier devient une véritable torture.
RQuelqu’un. peut-8tre Borges. faisant allusion

a Dante. a imaginé 1'enfer comme une ruine
piranésienne rempli d'escaliers disproportionnés.
Ce qui ressemblerait 2

surement a une architecture
wgutister 4 17’environnement-*"" Concept pensé

par Francois Roche DSV & SIE qui créent un
escalier modificateur et perturbateur du rythme.

UNE PISCINE EN BORD DE SEINE.YACHT-CLUB, PISCINE, SALLE DE BAL, CINEMA |

r de I'amour bis

de

Lentropie de la ville sur la planéte né-
cessite une rééducation de nos envies
comme de notre raison d’étre. Aveu-
glés par la culture de I’objet solitaire,
handicapés de naissance par notre sta-

L—
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Article CO 66 .

ler, - Les escaliers droits destinés 2 la circulation du public doivent
stre établis de maniére 4 limiter les volées & vingt-cing marches.

Dans la mesure du possible, ces volées doivent se contrarier comme
direction.

§ 2. - Les paliers doivent avoir une largeur égale & celle des escaliers ;
dans le cas e volées non contrariées, leur longueur ne doit pas dtre infé-
rieure 4 1 métre.

§ 3. - La hauteur des marches doit étre de 13 cm au minimum et de
17 cm au maximum, par largeur de 28 cm au.minimum et de 36 cm au
maximum. Hauteur et largeur seront li¢es par la relation
060m<2H + GKO6AM. - . o s

Le4 second
exemple,

vous étes peut-étre en
train de le gravir. Quel-
ques marches de P’esca-
lier de PARC légérement
modifiées font basculer
Pespace visuel, en appa-
rence normalisé, dans
un disfonctionnement
physique. Avec cette
sorte d’escalier pour
pied-bot, le pas hésite,
trébuche et I’espace se
déforme imperceptible-
ment pour mettre en|
scéne la cacophonie du’
déplacement des corps.
Une intervention q
ne se laisse découvrir|
qu’au travers de son uti-|
lisation. En montant
I’escalier deux a deux,
vous pourriez d'ailleurs
ne pas vous en aperce-
voir.

JWHLAH NA NOILYDI4IAON H3ITvOS3.d 13royd

T(m 13/34

tut d’architecte, il nous faut réapprendre “a faire avec ce qui est” et il
nous faut inventer des processus de recyclage de tous les équilibres ter-

ritoriaux et affectifs.
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DOUCEUR
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La lumiére se tamise. la nuit s'engouffre petit a
petit. L 7’éclairage. qui vient d’ampoules placées
du-dessus des grands paliers d’ou 170on accéde aux
logements. est faible et plutét sinistre. mais on
y voit-"® Tout le monde rentre chez soi pour le
diner. ('est & ce moment précis ou tout devient
intéressant.

Chaque bruit compte-
La jeunesse se réveille.

Je me laisse envahir.
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Le grincement de porte de deux amants se
fait connaitre. Ils se retrouvent & 17abri
des regards. comme chaque soir au dernier
étage- La ou maladresse et tendresse

se cdtoient. Le minuteur de la lumiére
artificielle peut & présent s'éclipser pour
laisser place au clair de lune- Tendrement
unis. assis corps & corps je porte leur
amour tout comme leur insouciance tel un
garde (du) corps. Leurs mains qui se frdlent
forgent leur corps dans mon esprit. me
permettant de créer en mon sein un espace
dédié a 1"étreinte et & cet amour. Remplis
de déclarations et de baisers romantiquesa-
ils n'ont rien a envier a la scéne dans
l"escalier new-yorkais de West Side Story-

Jusqu'a ce que 1l’aboiment d’un chien
les alertes et les forces a se séparera
attendant impatiemment le lendemain pour se

retrouver.
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ESCALIER SOCIAL
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SOUCIEUX ET NE
VOULANT PAS SE FAIRE
CONNAITRE CERTAINS
RESTENT

DISCRETS DERRIERE
LEUR JUDAS,

PENDANT QUE D’AUTRES |
AU CONTRAIRE
IMPOSENT LEUR
PRESENCE.




Bien installée dans le hall d'entrée. adossée aux

boites a lettres comme & leurs habitudes. la fumée des
cigarettes brouille mon esprit tandis que les feutres et
des bombes de peinture délient les langues et exposent
des idéos:. Je me transforme en cabinet de psychologue. en
une galerie d’art ou en.une assemblée politique. Je suis
un lieu de passage en constante évolution. In mouvement
hall the time. Les jeunes occupent la place pour parler
de leurs problémes. échanger avec

les personnes 3dgés qui rentrent

chez eux ou qui récupérent leur
courrier. Mais surtout. ils
revendiquent leur opinion et leur

idéologie en mon sein-.

A chaque génération qui
occupe mon hall. sa
vision du Monde- Je peux
vous assurer que j'en ai
vu des univers paralléles
se créer devant moi-

Ils m"ont décoré a leur
image comme ils peuvent
et continuent d'orner

mes murs- Ils persistent
a faire de 1’art engagé
guand certains parlent
de dégradation- Mais

je narréterai pas de e
porter fiérement leurs S g
revendications. je
retrouve mon rdle de
messager domestique.




Cela me rappelle un vieil amia. un escalier anglais
construit au début du XVIIIe siécle dans le
Worcestershire. dans un batiment privé appelé le
Hanbury Hall. construit a l'initiative de Thomas
Vernona. avocat & la Chancellerie. Il confie les
peintures du vestibule et de 1a cage d’escalier

g Sir James Thornhill, qui travaillera plus tard
dux grisailles du déme de la cathédrale Saint-

Paul de Londres. Ses peintures pour les murs de
l7escalier de Hanbury représentent des scénes de

la vie d’Achille et le plafond s’agrémente de
quelgues dieux de 17’0lympe- Mercure y montre du
doigt le portrait du révérend Sacheverell., que les
Furies (les trois divinités romaines des Enfers)
s’apprétent & briler. (Cette derniére représentation
permet de dater le plafond & 1710, car elle évogue
la sentence rendue 1a méme année contre Sacheverell,
membre du parti tory mis en accusation pour avoir
prononcé deux sermons publiés en 1709 et reprochant
au parti whig de négliger les intéréts de 17église,
qu’il estimait en danger i Sentence qui condamnait
le sermon en question & étre brilé au Royal Exchange
d Londres-

i
&=

Loin d'étre purement anecdotique. ce détail démontre
17importance du décor au-deld de son but purement
ornemental et d’agrément. Si certains messages se
lisaient au travers des symboles mythologigues
complexes, d’autres s’afrfichaient clairement et
prenaient une dimension politique aujourd’hui®
toujours rendu-

13k



A partir du XVIIe siécle I’escalier anglais évolue
et abandonne les décors en relief de ses rampes: ce
sont les murs qui prennent le relais en se couvrant
de trompe-1'wil. (C’est & ce moment: pour permettre
d la peinture de se développer. que 1’escalier
s'6largit."" et les images de ce genre se retrouve
dans l'espace domestiques et l'espace publics.

Aujourd®hui. mon espace s'est rétréci a cause des
normes de sécurité et de la place que j'ai di
accorder a l'ascenseur. (Cependant. des décors d'un
autre genre ornent toujours mes murs- On peut y lire
ACAB- 1312. A- et des noms de graffeurs probablement
habitant de 1'immeuble. Je suis donc fier de dire
gue mon vestibule reste un lieu tout aussi noble

et politiquement actif qu'au XVIIIe siécle. On vy
croise des gravures. des écrits. des dessins. des
discutions. du chant. de la danse.. On parle. on
crie-. on se sociabilise. on échange.. Bien que ma
taille et que la maniére de faire ne soit pas 1la
méme. mon aspect décoratif et engagé est pour moi
identique. L"escalier a évolué. l7ornement qui
l"accompagne aussi-
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Palier n°1l0

TRANS-
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La nuit tombée. quand tout est calme. je
m'autorise une chose : réver. Accepter
l7invitation 4 la paresse [..J se reposer de

la fatigue de vivre."® devenir un autre...

Je laisse cette folie passagére prendre le
contrdle de mon esprit. Ma structure s'étire
jusqu'a redessiner la ligne d'horizon.

("est par une petite ouverture. comme celle
d’un judas par exemple. que ma clarté et la
profondeur de champ de mon paysage est visible.
Le viseur d'une des portes de ma cage se
transformant alors en un intermédiaire. telle
une caméra- en pleine prise de vue surréaliste.
Se sentant menacée par ce manque d'intimité,

ma structure se plie et se déplie- formant

des tours et des détours. allant
d’avant en arriére. avant de
tourbillonner sur
elle-méme.




Ma structure-. de maniére complétement indépendante
de ma volonté-. se multiplie- se ramifie et se
répartit dans un ensemble qui suggére et permet

des parcours alternatifs. Il est assez courant de
trouver des escaliers qui débutent en un point et
se termine en un autre. Comme le splendide escalier
de 174 marches de la Trinita dei Montia congu par
les architectes Francesco De Sanctis et Alessandro
Specchi entre 1723 et 1725. Il a pour but de relier
l"ambassade d’Espagne a 1'église de la Trinité-des-
Montsa. alors sous le patronage des rois de France.

Il est également courant de trouver des escaliers
qui commence en plusieurs points et finissent en
un seul. comme l'escalier menant & 1'entrée de

la salle de lecture de la bibliothéque italienne
Laurentienne. congue par Michel Ange en 1.559.
L"ascension de 1'Homme vers le chemin de 1la

connaissance est ici parfaitement illustré.

14y
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Mais le plus étonnant de tous reste pour moi le
splendide escalier en plein ceur du batiment du
chdteau de Chambord. réalisé au XVIe siécle. (Cette
colonne vertébrale est une euvre attribuée au génie
Léonard de Vinci. Sa particularité révée est qu'il
est composé de deux rampes hélicoidales jumellesa
c'est-a-dire a double révolution qui ne se croise
jamais.

L une des plus curieuses et des plus remarquables
choses de 1a maison est le degré., fait d’une maniére
qu’une personne peut monter et une autre descendre
sans qu’elles ne se rencontrent. bien qu’elles se
voient-*?
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Je peux aussi citer les escaliers de la ville de
Muralla Roja en Espagne qui nous donne l%impression
de déambuler dans un labyrinthe urbain. Des marches
gui grouillent des quatre coins de la cité. sans
entr\ée ni Sor‘tie' dessin ci-contre

Mais ce qui m'arrive a présent reléve plutdt de
l1"impossible. Mé&me l'escalier de Ezra Orion a
Jérusalem. qui entame une course vers les cieux tel
un escalier de Babal. n'est pas aussi farfelu.
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Le concept de gravité n'existe plus- Le plafond

et le plancher sont inversés. les murs flottent

au rythme du vent. les portes s'ouvrent sans que
personne n'en sorte. Jusqu'a ce qu'un voyageur
fasse son apparition- Puis un deuxiéme. et un
troisieme. Ils gravissent tous les trois mes
marches retournées sans que la pesanteur ne

les rappellent a 1'ordre. La force de ce monde
manipule les ombres et les reflets pour laisser
place au faux-semblant. Je me laisse aller.
Relativity- Cet univers qui s’impose a moi. car je
ne suis en aucun cas lucide- ne connait aucune loi
de la physique-
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Désormais- mon antre
compte & voyageurs
qui me parcourent
comme si c'était
normal. (C'est le
désordre. 1'heure de
pointe. 1l’anarchie-.
Ils ont pourtant
17air tellement
serein. Comment
font-ils?
Sommes-nous sires
qu’un plancher

ne peut pas étre

un plafond?

Loi incongrue-
L*'impensable-.
L'univers...

Puis...




LA LUMIERE DE LA CAGE D’ESCALIER ME
REVEILLE BRUSQUEMENT.
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Un habitant de 1'immeuble fait ici son entrée
solennelle par la porte du crime. porte dérobée
gqui donne sur’’® mon corps. désormais au service
des discréetes représailles d'un jeune homme. Je
n'arrive pas a voir de qui il s’agit- L ombre de
1"étranger projetée par la lumiére de service en
douche. est annonciatrice de mauvais présage-
Mon chemin poursuit son labeur de témoin muet en
l"accompagnant vers son ascension. La silhouette
noire écrase successivement ma disposition
angulaire. faisant des allers-retours entre mes
murs effrités et mes marches aiguisées. 1l%obscur
dessina hachée en 1l parts égales. glisse dans
le sens de la montée. sans épaisseur et sans
identité. Il n'est rien. Evidemment. ce rien
atteste d'une présence. Un corps- Sa présence
hostile et écrasante. La vision expressionniste du
jeu des ombres dans mon antre aurait énormément
plu & celui que 1%0n appelait le maitre du
suspenses Alfred Hitchcock-

Je ressens de l’inquiétude: bien qu'immatérielle-
la sombre projection pése bien plus lourd que

le poids de 1’individu par qui elle est formée-.
Effectivement. auv commencement du visible., il y
a 17’ombre's* Mais je n'arrive pas a l'atteindre-
ce visible- ('est comme si. dés que j'avais

1 o0pportunité de distinguer son corpsa. 1’ombre
venait obstruer ma vue en contre-plongée pour
laisser son corps hors champ-.
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APPARAITRE EST
UN NE PAS
MONTRER

1kO

L'imagination surpasse toutes les images. Méme les
plus répugnantes ne seront jamais aussi efficace
que la suggestion de 1'effroi. Actuellement. mon
incapacité & anticiper. Ne pas savoir qui se cache
derriere cette ombre. me place dans une position
d'impuissance terrible. Comme assis sur une chaise
les yeux rivés sur un écran en attendant un jump
scare qui soulagerait mon attente.

Restons & 1%abri des regards...

1kl
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TA- CLOH. pendant sa montée l’ombre grandit... TA-
CLOH- mon inquiétude monte avec lui. TA. CLOH,
1'invasion commence. TA. CLOH-. déshumanisé. TA-
CLOH. il s'appréte a commettre l’impardonnable- TA-
CLOH- je le sais car. TA-. CLOH. la régularité de sa
démarche n’est pas ordinaire. TA. CLOH. c'est celle
d'un corps objet allant d'un point A & un point B.
TA. CLOH- Désincarné. BIIIING. Il s'arréte devant 1la
porte du quatriéme palier. TOC TOC TOC. Il frappe
puis il attend.

1k
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«CET
ESCALIER EST
DEVENU UNE
DYNAMIQUE,
CONDUISANT
VERS LA SCENE
REDOUTEE MAIS
ATTENDUE».

1kk




Noir...
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L"étranger 1"a tué.
L7attirail de la terreur est effectivement
mis en place-*?
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J'apergois l'enveloppe du résident du quatrieéme
étage qui git sur le parquet de 1'appartement.
L"étranger. ou plutdt l'assassina surplombe le corps
de sa victime. Fixe. L’expression de son visage me
laisse croire qu'il prend peu a peu conscience de
son geste. Sa téte se met en mouvement.

Droite.

Gauche.

Haut .

BaAAAAHHH.

Le corps est toujours la-

Puis c’est au tour de ses épaules.

Puis de ses jambes.

Puis son corps tout entier se met en mouvement.

Je le voie aller de meuble en meuble. Il s’'énerve-
Ses ongles restent aux rainures- Il arrache des
étoffes. Il veut reprendre son sang-froid. s’arréte
pour souffler. et au milieu des objets qui ont perdu
toute signification. maintenant que leur habituel
usage n’est plus je n'ai pas d'autre choix que de le
plonger dans wun monde monstrueux. fait de 17dme des
meubles et des choses-* Je ne voulais pas me porter
complice de ce crime. Je grogne. je grince. Son
oreille placée sur le palier me repére. la panique
le saisit vif et le fait fuir.
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Il sort de l'appartement en courant. Clagque la porte
derriere lui. Se cogne contre mon mur. Au contact de
sa peau. ma paroi s’effrite. Je ne veux pas qu'il

me touche. Il me dégoute. Voila maintenant qu’il
s'agrippe & une de mes rampes. A moitié avachi. Il
transpire a grosse goutte. L'eau acide tombe sur mon
sol et endommage mon béton. Il y en a de plus en
plus. Mon corps est rempli de cette eau salée. Il vy
en a partout. Je me noie. Je houle. Je veux le faire

passer par-dessus bord. Mais il s’agrippe-
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La dynamique de 1'effroi prend place.
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Mes mouvements d'aller et retour ne servent a rien-
Il plante son genou dans ma premiére marche.

fait mal. Les ongles plantés dans les rainures de ma

rambarde.
Stop-

Je
I1

me dresse-.
se redresse-.

Souffle.
Ne se laisse pas submerger.
Cerné.

Les ombres de mes rampes lui ordonnent de s’en

aller.

Il se retourne une derniére fois-
La porte est bien fermée-

Elle respire le danger.

Maintenant-

Puis sept marches.

Mon autre palier d'angle-
Et mon ultime volée de douze marches-.
Sois vingt-quatre marches et quatre paliers a

descendre.

I1
La
Ne
I1

s’agrippe fermement.
main courante.

il est temps partir.

Deux étages a parcourir.

Ma premiére volée est de douze marches-
Ensuites mon premier palier d'angle.

s’en sortira pas comme ga-

entame son déclin-.

17k
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2?7. Son pas est raide- 2k. Il me frappe. 25. Il me
fixe. 24. Je manque la chute. 23. Sa main se colle
contre mon mur 22. Pour gagnher en stabilité. ler
palier atteint. Il se propulse vers l'angle d’en
face. Se repositionne. 20. Pied gauche. 19. Pied
droit. 1&. Il houle. 17. Il vogue- lk. Son ombre le
suit. 15. Mais moi aussi je suis la. 2e palier. Il
ne s'arréte pas cette fois. 13. Il prend conscience-
2. Qu'il se fait encercler. 1l. Mes lignes noires-
10. Mon sol se transforme. 9. En gouffre. &. Dans
lequel son ombre. 3e palier. A chuté. Il décide de
finir sa course les yeux fermés. k.- Il connait-

8. Le chemin par ceur. 4. Dans trois marches

3. Il pense arriver. 2. Pied droit. 1 Pied gauche-
2. Pied droit. 3 Pied gauche. 4. «0U0 est le dernier
palier #» 5. Dit-il. b-. Il ne peut plus.

?. STarréter. 8. Ma rampe se détend sous son poids
9. Ses yeux clos. 10. Ne peuvent plus s'ouvrir.

1L. STOP. Il trouve la force de s'accroupir et
d'arréter son mouvement.
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Les balustrades s'écartent-

ma rampe s'évanouit voulant
oublier la scéne a laquelle
elle a été obligée d’assister.
Ca y esta je le reconnais-
Norman Bates. Je bouge. Je
respire. De plus en plus fort.
De plus en plus vite. Mais

surtout. je vois !
Alors quauparavant personne
ne m'avait jamais remarqué. Il
sait que je 1"'ai accompagné.
RAue je 17ai vu. Au'a présenta
je joue de ses muscles et que
je me transforme.
N
l
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Pallier n©°l?2

FOLIE
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Mon éventail se déplie marche aprés marche. tandis
que de gigantesgues courbes sombres constituent un
réseau en toile d’araignée-** ma rampe se dérobe
sous la main de l7assassin. Elle se fragmente-

se pulvérise. Mes marches hautes comme des tours
se creusent en abimes ou s’amenuisent en barreaux
ployant au-dessus du vide et 17épouvante sert le
ceur du jeune homme gqui s’y croit cramponné-*t

se dissolvant dans le néant.*” Ses paupiéres se
décollent. Il découvre avec effroi sa présence dans
la cave ou je 1%ai guidé.

Ce n'est pas un choix anodin... Je 1%ai emmené

dans ce sous-sol. car ici les murs sont des murs
enterrés.: des murs 4 une seule paroi. des murs

qui ont tous de 1a terre derriére eux-** Le drame
s’accroit. la peur s’exagére. Avec l'accord de la
cave. ol de son tombeau- je me transforme alors en
une folie enterrées un drame muré. Mais c'est de sa
faute ! Il m'a forcé a le plonger dans une tension
telle gqu’elle ne peut se résoudre que dans le sens
de sa psychose-*?

18k

187



«AU-DESSOUS DE LA HAUTE
MAISON PSYCHIQUE, ILY A
EN NOUS UN LABYRINTHE QUI
CONDUIT A NOTRE ENFER.»« QU
«LE DIABLE N’EST A LA FIN, QUE
NOTRE FOLIE, »¢
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Il reste 1d. pétrifié. il a dans sa main un
lourd morceau de ma rampe. Avec horreur. il le
jette dans la cage. s’adosse au mur comme &4 un
refuge.*” Il entend le fracas métallique de
celui-ci raisonnant jusque dans le fond du
gouffre. Il prend conscience qu'en dessous de
lui. s'enfonce un entonnoir de précipice---

Il se met & gquatre pattes pour avoir quatre
points d’appui au lieu de deux. Sage précaution
puisgue dans 17’intervalle il devra constater
que mes marches ne sont plus de vraies marches
avec un plan horizontal mais de simple barreaux
métalliques qui sortent d’environ un métre du
mur.: distants 1’un de 17autre d’une quarantaine
de centimétres., et entre 17'un et 17'autre il y a
le vide- En outre les barres sous sa personne
ont 4 moitié disparu et s’ouvrent des crevasses
épouvantables qu’'il faudrait franchir d’un saut
d’acrobate. ce qui serait une folie-*’

Cela ne peut pas durer plus longtempsa je veux
en finir. Je fais s'affaisser les barreaux

sur lequel il est recroquevillé. comme si je
devenais du caoutchouc-.

Il m appelle : «Dis moi. dis moi- (C’est un réve
n’est-ce pas 7 Si c’est un réve, le moment du
réveil viendra- (C’est un réve., n’est-ce pas 7»"
Je lui réponds : «Nous sommes désormais dans un
monde toujours en mouvement- La ol les marches
n'ont plus besoin de s’appuyer sur le sol pour
s’élever et décoller...n»
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Le meurtrier. persuadé de réver, ferme les yeux- Ne
voulant pas y croire. Il espére disparaitre et veut
se téléporter en lieu sir-
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Il fait extrémement chaud. 300°. Le caoutchouc se
liquéfie de plus en plus. 380°. Je coule-

4op0°. De haut en bas- 4k0O°. La température de

la cave augmente. 545°. |Les gouttes de sueur de
l"assassin sont désormais mélée aux miennes-

LOD°. Dans un océan de terreur. bL30°. ('est
insoutenable. LA80°. Il m'’énerve. ?700°. Il sTagrippe
au stries de mes briques. 722°. Il résiste. 73k°.
Je vais devoir entiérement me transformer pour le
faire chuter. 7?b8°. Je coule sur mon mur. 8L4°. Il
ne tiendra pas longtemps. 825°. La chaleur le fait
somnoler. 833°. Il est sur le point de s'évanouir.
84k°. Il regarde la porte située. quatre marches
plus haut. 8489°. Il semble escalader mon mur-.

853°. Je dois me dépécher. &54°. Couler plus vite
encore. &85L°. Plus fort. 8LUY°. Ma rampe n'est plus-.

Dans ma précipitation. je touche le compteur
électrique. Mon fluide provogue un cour circuit.
L200°. Les flammes jaillissent. Je ne contrdle plus
rien. 1300°. Quant au jeune homme. plus agile que

je ne pensaisa il s'agrippe a chaque fente. chaque
entaille de mon mur en brigue qui sont pour lui des
portes de sortie. Il y arrive. 1L400°. Pendant que je
m*’évapore sous la chaleur des flammes. lui. grimpe
et s'échappe- Il ouvre la porte. L'air s'engouffre
et augmente l'intensité du feu. ('est fini. Tout est
hors de contrdle et plus personne n'y peut rien-.

15000°.

J'entends 1'alarme.

19k
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Il marche sur les lambeaux de feu. Ceux-ci ne
mordent pas sa chaira. ils le caressent et l%inondent
sans chaleur et sans combustion. Comme s"'il voulait
me faire comprendre que je méritais ce qu il
m'arrive. Il me regarde. me corrige du regard et me
voit me consumer du haut de la porte de la cave.

Puis l1"agitation derriére lui le fait soudainement
redescendre sur terre. Brutalement. ('est comme s'il
se reveillait. Il retombe et s’agrippe a la rampe-
De nouveau- L'immeuble prend feu. Les habitants
dégringolent les escaliers et cherchent a fuir

comme des bétes apeurées. Sa crise de somnambulisme
n'a que trop duré. Il suit et fuit. aussi. Piétine
le corps sans visage ni sexe de celui qui a tenté

de l'assassiner dans son réve. Il se précipite en
direction du grand hall et 1l'abandonne. Arrivé a

la sortie- il pose la main sur la porte et entend
avant de quitter définitivement 1’immeuble : «Dis-
moi., dis-moi. (C’est un réve n’est-ce pas 7 Si c’est
un réve.: le moment du réveil viendra- (’est un réve,
n'est-ce pas 7»*5 Une derniére hallucination? Se
dit-il. C"était l'escalier qui lui parlait?

Le jeune homme lui répond: «Je ne sais pas-.»
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L escalier: «/Mon seul regret est de n’exister qu’a
travers le réve d’un homme».*® Le jeune homme écoute-
se retourne une derniére fois et voit les flammes
gui. dans une lente montée. emporte l'escalier dans
une chute monumentale. consumant petit & petit
chacune de ces marches qu’il a monté et descendu
depuis prés de vingt quatre ans déja-.
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«EN CETTE GLACIALE SOIREE DE FEVRIER, UN PARFUM S’EST
AJOUTE A LA TRADITIONNELLE BOUILLABAISSE D’ODEURS
MARSEILLAISES, CUISINEE D’EMBRUNS, DE FLEUR D’ORANGER ET
DE CACA: UN BRULE DE CREME DE BETON BRUT. »%7
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Il est debout- face & 17immeuble en feu. Cette
torche enracinée emportant avec elle des milliers
d'histoires et de souvenirs. Tous ces récits
recouvrent le parking-.

C('est terminé. Comme Orphée. le ré&veur s’est
retourné ce qui entraina la chute immédiate de son
allié dans les flammes. L'escalier s'est éteint.

Il repense a son réve... Qu a sa démence... Mais il
y a surtout une démence qui est propre au réve. I1 y
a certaines contradictions spéciales: si naturelles
d 17’Iimagination du réveur. si chogquantes pour 1l1a
raison de 1’homme éveillé, qu’il serait impossible
d’en donner une idée exacte et compléte & celui qui
n’en aurait pas eu 17expérience.*” 11 va garder cette
expérience pour lui. Il a vécu une transposition
tellement unique. L’or de son réve. due les mots

ne sont pas assez forts pour exprimer ce qui 17a
traversé. Une chose est slre. il ne montera plus
jamais les escaliers comme avant.
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Le seul véritable voyage., le seul bain de
Jjouvence. ce ne serait pas d’aller vers de
nouveaux paysages mais d’avoir d’autres yeuxa

de voir 1'univers avec les yeux d’un autre, de
cent autres. de voir les cent univers gque chacun
d’eux voit. que chacun d’eux est-.*?

Commengons donc par l'escalier...
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phie The stairs de
Tuna Onder.
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Daprés un photo
montage de Bene
Rohlmann.
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Tsutomu Nihei.
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